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Galeria Ivan are placerea sd va invite joi, 8 octombrie, Tntre 19:00 si 21:00, sa vizitati partea a doua a expozitiei de grup
»Realograme Urbane. Practici artistice pentru spatii comune”.

Acum cativa ani a fost daramata o casa de pe strada Plantelor, unde lucram. Avea peretii galbeni si ferestrele
foarte Tnalte si parea ca std in picioare cu o anumita dificultate. Nu-mi placea sa trec pe langa ea, de multe ori o
ocoleam si mergeam pe strada paralela. Dupa demolare a rdmas un teren gol si mi se parea cd uneori, mai ales
dupa ploaie, Inca mirosea a ea. Am continuat sa o ocolesc mult timp, chiar daca ea nu mai era acolo. Pentru mine
asta este definitia Bucurestiului, locuri pe care nu le mai pot vedea, dar pe langa care inca trec cu cea mai mare
grija. O succesiune de camere fara pereti, in care continui sa intru pentru o vreme, chiar daca ele nu mai sunt de
mult acolo.

Un oras devine inteligibil prin sistemele pe care le construim pentru a-1 citi si devine al nostru prin erorile pe care
le producem in interiorul lor. A-1 cunoaste inseamna a trece nu dintr-un loc in altul, ci dintr-o posibila descriere a
lui in alta. Cei patru artisti, Matei Alexandrescu, Clara Caradimu, David Pricop, si Eliza Trefas construiesc, in
moduri diferite, aceste forme de orientare. Intre ceea ce orasul promite sa fie si experientele triite se formeaza
aceasta instabilitate cartografica. Bucurestiul se lasa co-produs de cele patru priviri, fiind tradus printr-o serie de
arhitecturi imaginate, grave si posibile.

Nu stiu daca Bucurestiul a fost vreodata un oras linistit, dar cred ca au existat momente in care oamenii apreciau
mai mult pacea si isi acordau mai mult timp pentru ea. Poate ca aceasta rabdare §i aceasta liniste sunt lucrurile
pe care Bucurestiul trebuie sa si le aminteasca pentru a-si putea imagina viitorul (Matei Alexandrescu)

Stabilit in Viena, Matei Alexandrescu (n. 2000) spune ca revenirile in Bucuresti produc o stranietate a
familiarului, ceea ce parea prea comun pentru a fi privit creeaza, prin distanta, o imagine. Desenele pe care acesta
le recupereaza, sunt suficient de comune pentru a putea circula intre experiente, generatii si corpuri diferite, iar
sensul lor nu sta in ceea ce vedem 1in ele, ci n afectele pe care le pun In miscare - asteptarea, intalnirea. Coloanele
nu monumentalizeaza ceea ce stim despre Bucuresti, ci 0 memorie posibila, a tuturor, o experientd vizuala care,
fara sa fi fost vreodata a noastra, ne convinge ca ar fi putut fi.

Darami tot, extinzi Herastraul sa se uneasca cu Cismigiul §i dai drumul la caprioare (Clara Caradimu)

In lucrarea In cautarea strizii Carabususui a Clarei Caradimu (n. 2001, Bucuresti), punctul de plecare este
cautarea strazii Carabusului, o stradd care exista mai Intdi ca amintire. Lucrarea ei porneste de la povestea
bunicului artistei, care 1s1 aminteste cd, in jurul anului 1945, familia sa s-ar fi agezat pe aceasta strada, in apropiere
de Vitan, in cartierul Dudesti-Cioplea, la capatul fostului tramvai 14. Arhivele numelor de strazi, hartile istorice
si traseele tramvaiului nu confirma existenta acestei strazi. Clara porneste prin oras cu o harta-reverie, si lasa
orasul sd ghideze intensitatea cu care numele strazilor si a locurilor preiau din realitate doar atat cat au nevoie



pentru a construi un alt tip de geografie, una in care doud puncte se pot apropia unul de celalalt chiar daca nu sunt
vecine.

Gara de Nord este relevanta prin statutul ei de spatiu intermediar. Pentru cine ajunge cu trenul, ea reprezinta
primul contact cu orasul, momentul in care incepi sa-i percepi ritmul, oamenii si contradictiile. Chiar si pentru
bucuresteni, intoarcerea prin gara poate reactiva aceasta experientd a sosirii si poate face orasul din nou strdain
pentru céateva clipe. (David Pricob)

David Pricob (n. 2001) si-a dezvoltat practica de desen in stransa legatura cu Petrila, oras post-industrial in care
artistul s-a nascut si a locuit. Pentru mult timp, Bucurestiul a existat pentru el de la distanta, ca un oras vazut doar
pe internet, un loc cunoscut mai degraba prin imaginile pe care le producea decat prin experienta directa a locuirii
lui. Dupa mutarea in Bucuresti, incepe sa recunoasca 1n oras fragmente din propriul sdu imaginar parasocial, unde
cladiri abandonate, spatii deteriorate, terenuri ramase intre constructii apar nu la marginea orasului, ci in mijlocul
lui, intre blocuri, strizi si constructii noi. In lucrarea wet feather hanging from a rusty wire, relatia lebedei cu puii
sai, surprinsi in apropierea Garii de nord, introduc un alt timp, un timp al gestatiei, al clocirii, al nasterii si al

infrastructurile distopice nu doar ca spatii ale degradarii, ci ca posibile conditii ale vietii.

Ministerul Apararii e asadar Ministerul Atacarii. Ministerul Justitiei - Injustitiei. Ministerul Culturii - Ministerul
..Foamei, sau Ministerul Anti-culturii, Ministerul Managementului de Entertainment. Ministerul Mediului -
Ministerul Defrisarilor. Academia Militara, Spalarea pe creier militara. Si tot asa. Majoritatea institutiilor de
stat cu putere nu lucreaza pentru oameni, ci pentru mentinerea ermeticd a puterii din cadrul institutiei, desprinsa
de orice contact cu omul de rand, de pe urma caruia ele se intretin. Bucuresti in momentul de fata e legat de
pesimism pentru mine, cdci ar putea fi un oras excelent, dar e peticit, sufocat si explodat de mentalitate
consumerista si politici dubioase. (Eliza Trefas)

Eliza Trefas (n. 1998) s-a nascut in Bacau si marturiseste ca, desi locuieste in Bucuresti de mult timp, nu reuseste
sa se apropie de el. Lucrarea inceputa in 2024, Clothes for Silence, transforma aceasta dificultate intr-o forma de
prezenta. Artista 1si acopera corpul cu un val de tafta si, asezata orizontal, isi construieste un fel de cocon in
interiorul cdruia rimane nemiscata. Interventia performativa are loc de multe ori in fata unor cladiri cu o puternica
incarcaturd politicd, astfel incat imobilitatea corpului intrd in tensiune cu functia publica si simbolicd a spatiului.
Corpul nu dispare, ci isi suspendd modurile obisnuite de a circula, de a raspunde si de a ocupa spatiul,
deschiz&ndu-se unor relatii neprevazute. Interventia celuilalt devine parte din durata lucrarii, iar performance-ul
creeazd conditiile unei co-prezente in care ceea ce poate fi Impartasit nu este o experientd comund, ci insasi
posibilitatea de a fi afectat de ceea ce se afla in jur.
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Bucuresti prin ARCUB.

&h) Primaria
m) Capitalei (44
Proiect co-finantat in cadrul Programului

BUCURESTI N PREMIERA" 2026



